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No todo lo que divierte instruye

‘Maigama, Circontempor(ineo'y compdés’

1. +

™
Esp :

Calificacién: wx

Circont

neo y compds', por la compania Varuma
Teatro / Elenco: Jorge Barroso ‘Bifu’y
Vicente Romero (dramaturgos); Ernesto
Crotida (poeta); Manuela Nogales (co-
reégrafa); Toni Gutiérrez, Raul Cantiza-
no y Jorge Barroso (misica); Sergio Do-
minguez (contemporaneo y payaso); La
Choni (baile); Rauil Cantizano (guitarray,
y Alicia Acuna {cante) / Lugar y fecha:
Teatro Alameda. 12 de octubre de 2006

MANUEL MARTIN MARTIN
SEVILLA.— La compaiia Varuma
Teatro ha advertido que podia sa-
tisfacer las necesidades de espar-
cimiento que la sociedad demanda
con entusiasmo, y lo ha dispuesto
con este montaje que enlaza el fla-
menco con la danza contempora-
nea, pero ambos desde las con-
ductas circenses, sobre todo los
juegos malabares y las acrobacias
que, pese a que el circo esta en de-
clive, es un bien cultural para la

ciudadania.

El teatro estaba hasta la bande-
ra. Mayores que se comportaban
como crios y ninos que le dieron
madurez al protagonista princi-
pal, fueron testigos de una amal-
gama de sensaciones de la mano
de Malgama, «un pequeiio alma
sin amor» que necesita buscar su
origen y que lo intenta sin éxito
desde la danza contemporanea
hasta que hace el payase, donde, a
decir verdad, justo’ es recomocer
que lo borda, ya que nos arrancé

risas por doquier.

De una larga bata de cola que

pende del aire surge La Choni por

bulerias, mientras que la guitarra
de Raiil Cantizano senala a la so-
led para que Alicia Acuna ponga
rumbo a una Triana que encuen-
tra en los quiebros y paseos de La
Choni una justificacién en la Bie-

nal

Pero Maigama buscaba su alma
con una lupa y lo que halla son
acrobacias con cajones. Le quita
los lunares al traje de la bailaoray

EL ESPECTACULO DE HOY

‘Gitanas’ que marcan a compas

MMM
SEVILLA.- Con la direc-
cién y coreografia compar-
tida entre Farruguito y su
madre, Rosario Montoya,

' se presenta esta noche Gi-

tanas, el espectaculo que
ided Eva Rico, que ya tuvo
su primer pase en Dos Her-
manas y que, tras estrenai-
se en Mont de Marsan,
arriba a la capital hispalen-
se para poner de manifies-
to el rol de la mujer gitana
enun arte al que ha aporta-
do no pocas esencias en lo
que a cante y baile se refie-
re.

La filosofia de este es-
pectaculo se centra €n
«na mirada al pasado, a
los cafés cantantes de fina-
tes del siglo XIX, donde las
gitanas luchan por la pure-

za de su arte. Baile, cante,
toque y un guino de hu-
mor; porfias, seduccién,
fuerza... el dramatismo de
la raza». Asi se muestras
estas Gitanas que son ma-
dres y madres sin hijos, el
dolor de la marginacién, y
el arte, Unico recurso para
la supervivencia».

Desde esta Optica, lo que
se busca es, pues, la «esté-
tica jonda, los cantes tradi-
cionales y el baile gitano.
Algo incomparable. Rosa-
rioc Montoya, La Farruca,
nos ofrece un recital fla-
menco por el que no ha pa-
sado el tiempo. Se recrea
en lo afiejo y lo puro para
mostrarnos o mejor det
baile de mujer».

En los créditos del es-
pectaculo figuran en el bai-

los convierte en pelotas para que
los acrébatas se las pasen de rebo-
te por entre las cajas pero marcan-
do el ritmo, trance que se compli-
ca cuando La Choni hace de hada
e invita a que los juegos malabares
sefialen el imposible compas de
las bulerias con siete pelotas.
Hasta entonces el especticulo
solo entretenia en los cortes musi-
cales y los cierres de los jaleos. La  risa.

Una escena del espectdcuio ‘Malgama. Circontempordneo y compds”. / ouiNo casTRo

obra se anima cuando los payasos
insisten con las pelotas buscando
el ritmo de un xiléfono y los
‘ayeos’ grabados en ‘off’, 0 cuando
saltan y perfeccionan el equilibrio,
pero alcanza la cima cuando Mal-
gama interrumpe con tres amagos
-cante, toque y baile- la petenera
de concierto de Cantizano, donde
hube momentos para partirse de

Esos instantes se vuelven a re-
petir pero con la guajira de Canti-
zano, y luego con el juego de los
sombreros en aires de tanguillos
de los acrobatas, decayendo en el
paso a dos entre Malgama y La
Choni mientras Alicia evoca a El
Mellizo por malaguefia.

Ahi estaibamos cuando asomé
lo real maravilloso. Alicia canta la
bambera, obviamente, como diria
en Malaga el cabal Alfonso Quei-
pe de Llano, al compds de soled
por bulerias, y mientras el publico
del teatro observa como se diluye
en el cuerpo de La Choni, arriba,
en el trapecio, Laura Bolén marca
la medida exacta del ritmo de for-
ma prodigiosa, poniendo de mani-
fiesto cémo se puede explorar, in-
vestigar y conocer desde las altu-
ras aspectos de una forma de vida,
el circo, que también tiene mucho
que ver con nuestra tradicion cul-
tural.

Al cierre, bulerias, en tanto que
Malgama volvia a la cruda reali-
dad. No hubo didbolos, ni zancos,
ni paiuelos, ni siquiera palomas o
conejos. Faltaron platos, mazas y
monociclos, pero disfrutamos de
una magnifica coreografia de Ma-
nuela Nogaies, de una trapecista
que hubiese recibido el brindis de
Pastora Pavén, y, a partir de la pe-
tenera, de esa diversion que repre-
senta una evasion satisfactoria
con alegria,

Mas echamos de menos la im-
plicacién del publico -no confun-
dir con aplausos-, y orientar el
montaje a la instruccion, pero no
para inventar un porvenir, que pa-
ra eso esta la educacion, sino para
conducir a nifies y mayores a la
formacién como €l mejor modo de
reubicarlos en la dignidad e iden-
tidad andaluzas, scbre todo en es-
ta Bienal de Flamenco que, como
la politica de la consejera Céndida
Martinez, tan fingida, ain no se
ha enterado de que sélo se logra
una verdadera cultura cuando
existe un reconocimiento mutuo
entre el arte y el pueblo.

late y Rancapino,

Angelita Vargas Vega
(Sevilla, 1949), debuté a
los 13 anos en el tablao del

le Rosario la Farruca, An-
gelita Vargas, Pilar |la Fa-
raona, Carmelilla Montoya
¥y Saray de los Reyes, una
joven en la que hay mu-
chos ojos puestos, en tanto
que ¢l cante fluira de las
gargantas de Juana del Re-
vuelo, Encarnita Anillo,
Maria Viziarraga y Mara
Rey.

El apartado guitarristico
sera responsabilidad de El
Perla, Roméan Vicente v Jo-
sé Acedo, quedando la di-
reccion artistica a cargo de
Farruquito, que comparte
con la madre, Rosario
Montoya. La Farruca, la
coreografia, algo que sor-
prende cuando en el grupo
figura Angelita Vargas que
es la artista profesional
mas veicrana de cuantas se

Artitas de 'Glitanas’.s o. castro

anuncian.

Oportunidad anica, por
tanto, de ver en accién a
estos herederos de una tra-
dicién irrepetible y, en par-
ticular, a Angelita Vargas,
que por cierto no bailaba
en Sevilla desde enero de
2005, que lo hizo compar-
tiendo cartel con El Choco-

ETNIA GITANA

Hotel Murillo, para mas
tarde trabajar en Los Ga-
llos. Fue conocida antano
como La Gitanilla, apodo
que le puso Matilde Coral,
y cuenta en su haber con
una dilatada trayectoria
profesional, jalonada con
reconocimientos tan im-
portantes como el Premio
Nacional Pastora Imperio
(Cdrdoba, 1980) o el Pre-
mio Nacional de Baile de la
Cétedra de Flamencologia
(Jerez, 1986), habiendo
disputado, igualmente, el |
Giraldillo del Baile (Sevi-
lla, 1982) y el Premio Ma-
tilde Coral (Mairena dei Al-
cor, 1984). .

“‘Gitanas’. Direccion Farru-
quito y Rosario Montoya.
Teatro Lope de Vega. 21 h.

El papel de la
mujer gitana se
sitiia en el origen
del flamenco

M.M. M.

SEVILLA. - El que Gitanas se es-
cenifique en la Bienal, reabre
una poiémica no del todo supe-
rada, como es la analogia entre
lo gitano-andaluz y lo flamenco.
dado que hasta la Academia de
la Lengua mantiene para la voz
«flamenco» 1a acepcion de «an-
daluz agitanado».

Si los analistas no hablan de
flamenco hasta mediados del
XIX, si existe una transforma-
cion a partir del XVIII que, co-
mo sefala Steingress, «s6lo fue
posible gracias a la interven-
cion decisiva del elemento gita-
no-andaluz», como lo confirma
el que antes de que al cante se
le llamara flamenco, Borrow
aplicé en 1841 el término a los
gitanos en su libro The Zincali.

El barén Charles Dembowski
emplea el término como sin6ni-
mo de gitanos en fiesta que can-
tan y bailan. En 1846, Ford alu-
de a los gitanos de Triana, «cu-
yas mujeres son las mejores
bailarinas». Zugasti atribuye en
El bandolerismo el vocablo a la
«musica gitana», € incluso Eu-
genio Cobo afirm6 que en el
XIX «a los gitanos que aparecen
en las representaciones folclori-
cas, se les llama flamencos».

Blas Infante también traslada
el epiteto «flamenco» a los «gi-
tanos», aunque mas tarde se co-
rrigiera asi mismo y lo hiciera
derivar, desde el punto vista eti-
molégico, de la palabra arabe
felah-mengu. Por su parte, De-
méfilo dejé escrito que a mitad
del siglo XIX la palabra flamen-
co era sin6nima de «gitano de la
Baja Andalucia». Y el ursaonés
Rodriguez Marin ya distinguié
en su libro El alma andaluza
(Madrid, 1929) dos tipos de
pueblos en la Andalucia musi-
cal, «el netamente andaluz y el
gitano o flamenco».

Son muchos los eruditos que
apuntan a gue «cantar a lo fla-
menconr equivalia a «cantar a lo
gitanon, como sentencié Walter
F. Starkie, que en Don Gitano
dictamina: «Sea cualquiera el
origen de la palabra, hoy se usa
ésta en Espafia en sentido gene-
ral. Flamenco se llama a la mu-
sica ejecutada con estilo gita-
no. La paiabra empezo a estar
de moda en Espana en tiempos
de la primera representacion de
Carmen en 1875, cuando e! esti-
lo gitano hizo furor. Podria ci-
tarse a don Antonio Chacdn,
cuando a pregunta del periodis-
ta Bagaria contesto: «Alto ahi.
Se debe ilamar cante gitano, na-
da de cante jondo». Pero 1o mas
concluyente aparece en el dia-
rio La Andalucia, donde anun-
cia €l 29 de septiembre de 1860,
la celebracidn del santo del due-
no del Salén de Oriente, «con
un baile por convite, al cual
asistiran los principales canta-
dores, las mas famosas guilla-
baoras flamencas y las boleras
mas notables del pais». Es la
primera vez que aparece la pa-
labra *flamenca’ en la prensa y
lo hace en clara alusién a «can-
taoras gitanas».



